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Аннотация. В статье исследуется роль литературных премий как социального института, способ-

ствующего легитимации детективного жанра. Детективная литература, долго считавшаяся «низовой» и 

сугубо массовой, в течение XX–XXI вв. постепенно получила признание как полноправная часть литературного 

канона. Прослеживается мировая эволюция премирования детективных произведений – от первых наград, 

присужденных детективам в середине XX века, до современного множества специализированных и общелите-

ратурных премий. Опираясь на сравнительно-исторический и социологический анализ, авторы выявляют, как 

механизм премирования одновременно отражает существующие вкусы читательской публики и критиков и 

формирует новые, повышая статус жанра и его создателей. В результате показано, что литературные пре-

мии институционализируют детектив как уважаемый жанр: они интегрируют «низовую» литературу в 

культурный мейнстрим, влияют на символический статус авторов и произведений, и тем самым перестраи-

вают иерархию литературного поля. 
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Введение. 

 Детективный жанр, зародившийся в середине 

XIX века (с рассказов Эдгара По и романов Артура 

Конан Дойля), на протяжении долгого времени отно-

сился к сфере популярной «низовой» литературы. Его 

воспринимали, главным образом, как развлекательное 

чтиво, противопоставленное «высокой» литературе. 

Вплоть до середины XX века критики и академиче-

ское сообщество почти не включали детективы в ка-

нон серьезной литературы. Так, вплоть до недавних 

десятилетий книги этого жанра выделялись отдель-

ными отделами магазинов, словно их необходимо 

держать отдельно от «настоящей» литературы [5]. 

Тем не менее, массовая популярность детектива рос-

ла, стирая границы между «низким» и «высоким» в 

культуре. Возник вопрос: Как жанр, изначально счи-

тавшийся маргинальным, смог получить признание и 

статус, сопоставимый с традиционной «высокой» ли-

тературой? 

С точки зрения социологии литературы, 

включение детективной прозы в литературный канон 

можно рассматривать через призму концепции леги-

тимации. Легитимация жанра – это процесс приобре-

тения им культурного признания и символического 

статуса. 

 Французский социолог Пьер Бурдье отмечал, 

что признание в литературном поле связано с наличи-

ем институтов и механизмов, накапливающих и рас-

пределяющих символический капитал – престиж, ав-

торитет, «право считаться литературой» [2]. К числу 
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таких механизмов относятся литературная критика, 

академические исследования, включение в учебные 

программы – и, важнейшим образом, литературные 

премии. Получение известной премии значительно 

повышает статус автора и произведения в культурной 

иерархии, превращая успех у читателей в признание 

со стороны элиты.  

Таким образом, литературное премирование 

выступает мощным институтом легитимации.  

Цель исследования – показать, как механизм 

литературных премий способствовал превращению 

детективного жанра из маргинального явления массо-

вой культуры в признанную часть литературного ка-

нона. Мы рассматриваем этот процесс в глобальной 

перспективе, анализируя историю премий, вручав-

шихся за детективные произведения – от момента 

учреждения первых наград середины XX века до се-

годняшнего дня. В центре внимания – социологиче-

ские аспекты премирования: как премии одновремен-

но отражают вкусы общества и формируют их; как 

они функционируют в институциональном контексте 

литературного поля; и какое влияние оказывают на 

статус жанра и его авторов. 

Материалы и методы. Исследование выпол-

нено в формате теоретико-прикладного анализа с 

опорой на междисциплинарный подход (социология 

литературы, история культуры). Применен компара-

тивно-исторический метод для прослеживания эво-

люции отношения к детективному жанру через приз-

му литературных наград в разных странах. Для сбора 

фактов использованы достоверные источники: хрони-

ки литературных премий (их уставы, списки лауреа-

тов, исторические обзоры), мемуары и высказывания 

писателей, критические статьи. В рамках социологи-

ческого подхода применялся метод кейс-стади: де-

тально рассмотрены ключевые примеры премий (кей-

сы), сыгравших заметную роль в легитимации детек-

тива. Отобраны примеры первых премий (США, 

Франция, Великобритания, Япония), а также после-

дующие вехи – случаи, когда детективные романы 

получали высокие награды или признавались крити-

ками. Проводится контент-анализ сопутствующего 

дискурса: официальных формулировок целей премий, 

отзывов критики, интервью лауреатов. Это позволяет 

выявить, какие ценности и критерии качества ассоци-

ировались с детективным жанром на разных этапах. 

Теоретической основой интерпретации результатов 

служат положения социологии культуры о поле лите-

ратуры (П. Бурдье) и концепции консекрации (освя-

щения) художественных произведений через институ-

ты признания. Также учитываются работы по истории 

детективного жанра и его рецепции (например, иссле-

дования Б. Дубина о массовом признании детектива в 

культуре. Подобное сочетание методов позволило 

увязать конкретные исторические данные (факты о 

премиях и лауреатах) с общими социологическими 

механизмами функционирования литературного поля. 

Результаты.  

Переломным моментом в истории легитима-

ции детектива стало учреждение первых специализи-

рованных литературных премий, посвященных этому 

жанру, в середине XX века. Эти премии возникли в 

англоязычном мире вскоре после Второй мировой 

войны, когда рос спрос на качественную жанровую 

литературу и сформировалось сообщество писателей, 

стремившихся повысить престиж своего труда. 

 Показательно, что уже при создании первых 

премий декларировалась цель «дополнить достоин-

ством» детективный жанр. Так, в 1945 году в США 

Ассоциация детективных писателей Америки 

(Mystery Writers of America, MWA) учредила ежегод-

ную премию имени Эдгара Аллана По (Edgar Award), 

справедливо решив увековечить имя «отца детектива» 

Эдгара По. По словам писательницы Дороти Хьюз, 

вспоминавшей зарождение этой премии, это был со-

знательный шаг «к возвышению статуса автора детек-

тивов, к повышению значимости его труда» [6]. Ины-

ми словами, внутри профессионального сообщества 

возникло понимание, что институциональное призна-

ние (в виде награды) способно трансформировать 

внешний имидж жанра. Уже на первом вручении 

премии Эдгара По в 1946 году лауреатом в категории 

«лучший первый роман» стал Джулиан Фаст за детек-

тив «Watchful at Night» [6]. Факт проведения торже-

ственного банкета и внимания прессы к лауреату сиг-

нализировал о вступлении детектива в поле «литера-

турных событий». 

Практически одновременно аналогичные 

процессы происходили в других странах. Во Франции 

в 1948 году писатель и критик Морис-Бернар Эндреб 

инициировал Grand Prix de Littérature Policière – 

первую во Франции премию за лучший криминаль-

ный роман года. Уже первое присуждение этой награ-

ды (роману «Le Cinquième procédé» Лео Мале, 1948) 

обозначило, что даже в стране с сильными традиция-

ми «высокой» литературы признана необходимость 

отдельно честовать детективный жанр.  

В Великобритании к началу 1950-х детективы 

также завоевали огромную популярность (назревал 

послевоенный «бум» чтения), но до поры восприни-

мались снобистски [7]. В 1953 г. английские авторы 

во главе с Джоном Кризом создали Ассоциацию писа-

телей-криминалистов (Crime Writers’ Association, 

CWA) по образцу американской, а уже в 1955 г. про-

вели первое вручение собственной жанровой награды 

– так называемой премии «Crossed Red Herring» (пе-

реименованной затем в «Золотой кинжал» CWA). 

Этой первой британской премии был удостоен роман 

«The Little Walls» писателя Уинстона Грэма.  

Таким образом, к середине 1950-х в США, 

Франции и Великобритании – ключевых центрах раз-

вития детективной литературы – сформировалась си-

стема ежегодных премий, выделенных специально 

для жанра. 

Премии способствовали институционализа-

ции детективной литературы: появление жюри, цере-

моний награждения, пресс-релизов и освещения в 
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СМИ создавало вокруг жанра ореол серьезности. Де-

тективные романы начали восприниматься как произ-

ведения, достойные критического разбора и сравне-

ния на уровне качества. Например, в 1955 г. лауреа-

тами первых премий становились такие произведения, 

которые отвечали определенным художественным 

критериям – новизне сюжета, психологической глу-

бине, стилю, – тем самым задавая стандарты качества 

внутри жанра. 

Следующим этапом стало расширение гео-

графии и тематических категорий премирования. В 

Японии уже в послевоенные годы возникло мощное 

детективное движение: в 1947 г. там образована Ас-

социация писателей детективного жанра Японии, ко-

торая с конца 1940-х начала присуждать собственную 

премию (Mystery Writers of Japan Award). Примечате-

лен случай 1957 года: престижную премию этой ассо-

циации получил молодой автор Сэйте Мацумото за 

рассказ «Лицо» («Kao»). Награда Мацумото имела 

далекоидущие последствия для японской литературы: 

отмеченное жюри произведение ознаменовало рожде-

ние т.н. «социальной школы» детектива, в которой 

преступление рассматривалось как симптом социаль-

ных проблем.  

Таким образом, через механизм премирова-

ния японское литературное сообщество фактически 

санкционировало новый, более «серьезный» поджанр 

– социальный детектив, расширив эстетические рамки 

жанра. 

К 1960-м годам детективный жанр уже обла-

дал собственной инфраструктурой премий и сооб-

ществ, что позволило лучшим произведениям выхо-

дить на международный уровень признания. Показа-

тельна история романа Джона ле Карре «Шпион, ко-

торый пришел с холода» (1963) – шпионского детек-

тива, совмещающего жанровую интригу с глубоким 

психологизмом и социальной критикой. Этот роман 

стал первым, который одновременно завоевал две 

высшие награды: Gold Dagger в Великобритании и 

Edgar Award в США. Фактически, ле Карре своим 

успехом доказал, что детективное произведение спо-

собно удостоиться высоких похвал по обе стороны 

Атлантики, тем самым преодолевая прежние 

предубеждения. В дальнейшем, все больше подобных 

примеров: в 1970-е скандинавские авторы Май Ше-

валль и Пэр Вале получили американскую премию 

Эдгара По за роман «Смеющийся полицейский», от-

крыв миру скандинавский полицейский роман; в 

1980-е британская писательница П.Д. Джеймс, пишу-

щая детективы, стала общепризнанной фигурой и по-

лучила от королевы титул баронессы (хотя это и не 

литературная премия, а государственная награда, она 

отражает рост статуса детективных авторов). 

 В постсоветской России также происходила 

постепенная легитимация жанра через премирование. 

Советский Союз не знал литературных премий за де-

тективы (официозные награды присуждались пре-

имущественно идеологически выверенной «большой» 

прозе), однако, в 1990-е с коммерциализацией книж-

ного рынка детективы стали лидировать по тиражам.  

Современный этап характеризуется интегра-

цией детективного жанра в общий литературный про-

цесс. 

 С одной стороны, продолжают существовать 

и множиться специализированные награды: помимо 

упомянутых Edgar, Dagger и др., появились премии 

«Agatha Award» (США, с 1988, за традиционный де-

тектив в духе Агаты Кристи), «Anthony Award» (меж-

дународная, с 1986, в рамках конвента Bouchercon), 

«Glass Key Award» (Скандинавия, с 1992) и десятки 

других национальных призов (в Германии, Италии, 

Австралии, Китае и т.д.). 

 С другой стороны, детективы начинают про-

никать в шорт-листы крупных общелитературных 

премий. Пример – включение в лонг-лист Букеров-

ской премии 2018 г. остросюжетного романа-

триллера «Snap» Белинды Бауэр (Великобритания). 

Хотя до сих пор жанровые романы редко выигрывают 

«Букера» или «Гонкуровскую премию», сам факт их 

номинирования свидетельствует об изменении отно-

шения. Кроме того, нередко, экранизации и междуна-

родные бестселлеры, изначально детективные, полу-

чают премии в смежных областях (кинематографиче-

ские «Оскары», телевизионные «Эмми» для сериаль-

ных экранизаций), что косвенно повышает и литера-

турный престиж первоисточников. 

Ниже, в таблице 1, приведены примеры клю-

чевых премий и наградных случаев, сыгравших за-

метную роль в процессе легитимации детективного 

жанра. 

 

Таблица 1 – Примеры премий и наград, способ-

ствовавших росту престижа детективного жанра 

 

Год Страна 
Премия 

(награда) 

Лауреат 

(произведе-

ние) 

Влияние на жанр 

1946 США 

Премия 
Эдгара 

Аллана По 

(Edgar 
Award) – 

учреждена 

MWA 

Джулиан 
Фаст, 

«Watchful at 

Night» 
(Лучший 

дебютный 

детектив) 

Первая жанровая 

премия: профессио-
нальное сообщество 

США «освятило» 

детектив, заявив о 
его достоинствах. 

Повысила статус 

авторов-дебютантов 
в жанре. 

1948 Франция 

Grand Prix 
de 

Littérature 

Policière 
(Гран-при 

детектив-

ной лите-
ратуры) 

Лео Мале, 

«Le Cin-
quième 

procédé» 

Первая премия за 

криминальный ро-
ман во Франции: 

институционализи-

ровала детектив во 
французской литера-

туре, сблизила «по-

лицейский роман» с 
литературным мейн-

стримом. 

1955 
Великобри-

тания 

Премия 
CWA «Зо-

лотой кин-

жал» (Gold 
Dagger, 

ранее 

Уинстон 
Грэм, «The 

Little Walls» 

Первый британский 
приз за детектив: 

закрепил присут-

ствие жанра в офи-
циальной литера-

турной жизни. Зада-
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Год Страна 
Премия 

(награда) 

Лауреат 

(произведе-

ние) 

Влияние на жанр 

Crossed 

Red Her-

ring) 

вал жанровой канон 

качества на нацио-

нальном уровне. 

1957 Япония 

Премия 

Mystery 

Writers of 
Japan 

Award 

Сэйте Ма-
цумото, 

рассказ «Ли-

цо» («Kao») 

Признание нового 

типа детектива (со-

циально-
критического). Пре-

мия подтвердила 

художественный 
потенциал детектива 

для отражения соци-

альных проблем, 
расширив границы 

жанра. 

1963 
Великобри-

тания, США 

«Золотой 
кинжал» 

CWA и 
Edgar 

Award 

(лучший 
роман) 

Джон ле 
Карре, 

«Шпион, 

который 
пришел с 

холода» 

Первый случай од-
новременного три-

умфа на двух круп-

нейших англоязыч-
ных премиях. Меж-

дународное призна-
ние подтвердило, 

что детективный 

роман может обла-
дать высокой лите-

ратурной ценностью 

и глобальным резо-
нансом. 

1971 
Швеция, 

США 

Edgar 

Award 

(лучший 
роман) – 

переводное 

произведе-
ние 

Май Ше-

валль и Пэр 

Вале, «Сме-
ющийся 

полицей-

ский» (пер. с 
шведского) 

Один из первых 

переводных детек-
тивов, получивших 

высшую американ-

скую награду. Озна-
меновал открытость 

англо-американского 

рынка к чужим тра-
дициям, поднял 

авторитет сканди-

навского детектива. 

2000 Россия 

Премия 
«Антибу-

кер» (но-

минация 
«Братья 

Карамазо-

вы») 

Борис Аку-

нин, «Коро-

нация, или 
Последний 

из Романов» 

Первое награждение 

детективного романа 

отечественной об-
щелитературной 

премией. Свидетель-

ство признания жан-
ра интеллектуальной 

критикой РФ; детек-

тив вошел в широ-
кий литературный 

контекст. 

2018 
Великобри-

тания 

Длинный 

список 

премии 
Ман Букер 

(Man 

Booker 

Prize 

Longlist) 

Белинда 
Бауэр, 

«Snap» 

(триллер) 

Попадание детекти-
ва/триллера в шорт-

лист ведущей лите-

ратурной премии. 
Сигнал стирания 

границ между «жан-

ровой» и «нежанро-
вой» литературой, 

показатель измене-

ния вкусов жюри в 
сторону признания 

остросюжетных 

форм. 

 

Анализ эволюции литературных премий, свя-

занных с детективным жанром, демонстрирует не-

сколько ключевых тенденций: 

 во-первых, количественный рост самих 

наград и география их распространения; 

 во-вторых, качественное изменение характе-

ра отмечаемых произведений;  

в-третьих, сближение жанрового и общего 

литературного поля. 

Если в середине XX века можно было гово-

рить лишь о нескольких специализированных преми-

ях (в основном в США и Европе), то к началу XXI 

века их насчитываются десятки и даже сотни по всему 

миру. Практически каждая страна с развитой литера-

турой учредила собственную награду для детективной 

или криминальной прозы. Например, в странах Се-

верной Европы c 1992 г. вручается скандинавская 

премия «Стеклянный ключ» (Glasnyckeln) лучшему 

детективу региона; в Германии с 1985 г. присуждается 

«Deutscher Krimipreis»; в Испании существуют пре-

мии «RBA» и «Planeta», часто достающиеся авторам 

детективов; в Латинской Америке появились премии 

имени Борхеса и др. за криминальные романы. Это 

свидетельствует о институциональном закреплении 

жанра: наличие специализированной награды стало 

нормой литературного процесса, что, само по себе, 

подтверждает легитимность детектива как неотъем-

лемой части национальных литератур. 

Одновременно, некоторые изначально жанро-

вые премии приобрели столь высокий авторитет, что 

их влияние выходит за рамки жанра. Например, аме-

риканская Edgar Award или британский Gold Dagger 

регулярно упоминаются в широкой прессе наряду с 

Пулитцеровской и Букеровской премиями; их лауреа-

ты (в особенности иностранные) сразу переводятся на 

другие языки.  

Таким образом, жанровые премии стали еще 

и каналом интернационализации детективной литера-

туры. 

Первые детективные премии 1940–50-х годов 

в основном отмечали произведения, соответствующие 

классическим канонам жанра – интеллектуальным 

головоломкам или крепко скроенным триллерам. Од-

нако по мере повышения статуса премий и самого 

жанра, жюри становилось смелее в выборе. Уже в 

1960–70-е начинаются награждения детективов, от-

ступающих от формульных схем – с серьезной психо-

логической проработкой, социальной тематикой, экс-

периментальным стилем. К примеру, роман «Черный 

и синий» (1997) шотландского писателя Иэна Рэнки-

на, представляющий жесткий социальный нуар, полу-

чил Gold Dagger, хотя далек от классического «детек-

тива-загадки». Тем самым, премии поощряли эволю-

цию жанра, стимулируя авторов выходить за шабло-

ны. 

Более того, со временем детективные награды 

стали включать дополнительные номинации, отража-

ющие диверсификацию жанра: лучший исторический 

детектив, лучший шпионский триллер, лучший «кру-

той» роман и пр., например, британская CWA ныне 

вручает отдельные «кинжалы» за исторический де-

тектив, за нехудожественное исследование о преступ-
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лении, за дебют, за переводной роман и т.д. Такое 

дробление – признак зрелости жанра, внутри которого 

возникли свои подканоны. С одной стороны, это поз-

воляет признанию охватить более широкий спектр 

текстов. С другой – показывает, что границы детекти-

ва раздвинулись настолько, что требуют специальной 

классификации. В этом смысле, премии выполняют и 

роль навигатора вкуса для читателей: отметка «лауре-

ат такой-то номинации» информирует, чего ожидать 

(классической загадки, или триллера, или экспери-

ментального жанра). 

Самая важная тенденция – постепенное раз-

мывание барьеров между детективным жанром и вы-

соколитературным каноном. Здесь премии сыграли 

двоякую роль. С одной стороны, наличие обособлен-

ных жанровых наград долгое время сохраняло ди-

станцию: критики могли считать, что раз у детектива 

есть свои премии, то на «общие» он не посягает. Дей-

ствительно, долгое время ни один детективный роман 

не получал, к примеру, Национальную книжную пре-

мию в США или Гонкуровскую премию во Франции. 

Но, с другой стороны, постепенное накопление пре-

стижных наград самим жанром создало ситуацию, 

когда некоторые детективы начали восприниматься 

как общепризнанные шедевры, стоящие в одном ряду 

с лучшими образцами литературы вообще. Произо-

шла своего рода канонизация жанра через параллель-

ный канон премий. Например, по опросам междуна-

родного жюри, в число лучших романов XX века не-

редко включаются «Десять негритят» Агаты Кристи 

или «Долгое прощание» Рэймонда Чандлера – книги, 

которые, хотя и не получали «академических» наград, 

но увенчаны славой и премиями в своей области и 

теперь признаются классикой мировой литературы. 

Показательно также высказывание известного 

писателя Иэна Рэнкина, который отметил, что «луч-

шие детективы ничуть не уступают остальным произ-

ведениям из литературного канона», указывая на то, 

что сегодня авторы криминального жанра поднимают 

глубочайшие проблемы общества наравне или даже 

успешнее, чем так называемые «литературные» рома-

нисты [5]. В университетских программах Запада с 

2000-х гг. появляются курсы по детективной литера-

туре, где изучаются лауреаты жанровых премий, – 

еще один индикатор легитимации. 

 Таким образом, сформировался двунаправ-

ленный процесс: с одной стороны, детективы прони-

кают в элитарный канон, с другой – сам канон расши-

ряется, включая новые жанры. 

Обсуждение.  

Результаты исторического обзора премирова-

ния детективного жанра подтверждают, что литера-

турные премии выступают эффективным механизмом 

изменения статуса жанра в обществе. Развернем об-

суждение вокруг трех аспектов, заявленных в цели 

исследования: отражение и формирование вкусов, 

институциональный контекст функционирования 

премий, влияние на статус жанра и авторов. Литера-

турные награды одновременно реагируют на суще-

ствующий запрос аудитории и направляют этот за-

прос. С одной стороны, жюри премий не могут пол-

ностью игнорировать читательские симпатии: как 

правило, в число номинантов попадают успешные в 

продаже или обсуждаемые книги.  

Таким образом, премии отражают вкусы эпо-

хи. Например, массовая популярность классических 

загадочных детективов в середине XX века обуслови-

ла победы именно таких романов (Агата Кристи, 

Джон Диксон Карр и др. получали награды читатель-

ских симпатий). С другой стороны, наделяя лауреатов 

особым статусом, премии сами формируют вкусы, 

направляя внимание публики на новые имена и тен-

денции. Так, присуждение премии роману с нестан-

дартной тематикой может расширить читательский 

интерес. Вспомним случай с японским «социальным 

детективом» Мацумото: после получения им премии 

1957 г. увеличился спрос на детективы, затрагиваю-

щие социальные проблемы [1]. Подобным образом, 

каждое награждение жанровой премией нетипичного 

детектива (например, исторического, постмодернист-

ского и т.п.) вводит новый вкус. 

Кроме того, повестка дня, транслируемая 

премиями, влияет на общественное восприятие жанра. 

Если критики публично отмечают, что детективный 

роман – лауреат, например, освещает «глубины чело-

веческой психологии» или «ставит социальный диа-

гноз эпохе», то у широкой публики и медиа складыва-

ется мнение, что детектив – это не только разгадка 

тайны, но и нечто большее. Тем самым, премии изме-

няют дискурс о жанре: из разговоров о «детективах-

убийцах времени» он смещается к обсуждению худо-

жественных достоинств, тематики, актуальности лау-

реатов. В итоге, общественный вкус утончается: чита-

тели начинают ценить в детективе не только интригу, 

но и стиль, характеры, правдивое изображение дей-

ствительности – те параметры, на которые указывают 

премиальные рецензии. 

Премирование детективной литературы стало 

возможным лишь тогда, когда сложились соответ-

ствующие институты: писательские ассоциации, экс-

пертные сообщества, спонсоры и организаторы. Со-

здание Mystery Writers of America или Crime Writers’ 

Association – это создание подполя внутри литератур-

ного поля (в терминологии Бурдье), со своими прави-

лами игры. Эти институты аккумулировали символи-

ческий капитал жанра и начали его инвестировать 

через премии в публичное пространство. Например, 

MWA осознанно придала своей премии статусную 

форму: ежегодный банкет в Нью-Йорке, именитые 

ведущие, привлечение внимания прессы [3]. За счет 

этого, сама церемония стала актом легитимации – 

детективные писатели получили публичную плат-

форму, сравнимую с «академиками литературы». 

Институциональный аспект важен и потому, 

что премии часто связывают разные уровни культур-

ного поля. Так, в жюри жанровых премий постепенно 

начали входить не только сами писатели, но и литера-

турные критики, издатели, ученые, тем самым мост 
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между миром «детектива» и «большой» литературы 

становился прочнее. Некоторые премии учреждались 

при поддержке крупных издательств или фондов 

(например, во Франции – серия детективных премий 

при крупных газетах), что обеспечило финансовую 

устойчивость и медийный охват.  

К началу XXI века премии в детективном 

жанре стали частью индустрии наград (то, что Дж. 

Инглиш назвал «экономикой престижа» литературы): 

вручение наград транслируется, обсуждается, спонси-

руется коммерческими партнерами (вплоть до теле-

видения). С одной стороны, это свидетельство полной 

институционализации – детективные премии ничем 

не уступают по размаху и организации премиям за 

литературную прозу в целом. С другой стороны, воз-

можно и влияние рынка: крупные издатели склонны 

продвигать своих авторов, что порой вызывало споры 

о объективности наград. Тем не менее, в целом инсти-

туциональная поддержка привела к тому, что каче-

ство отбора лауреатов жанровых премий стало доста-

точно высоким и заслужило доверие. Сегодня фраза 

«лауреат премии Эдгара По» служит знаком качества 

для читателей во всем мире.  

Рассмотренные исторические примеры пока-

зывают, что премирование наделяет как жанр в целом, 

так и отдельных его представителей новым статусом. 

В первую очередь, премии помогли преодолеть стиг-

му низкого жанра. Когда произведение получает пре-

мию, особенно если церемония привлекает известных 

литераторов, оно автоматически приобретает леги-

тимность – его уже сложнее назвать «бульварным 

чтивом». Неслучайно даже советские писатели-

детективщики в 1970-е гг. неофициально гордились 

переводными наградами (например, братья Вайнеры 

получили приз на конкурсе в Италии в 1978 г.), видя в 

этом признание своего труда.  

Для авторов премии служат мощным стиму-

лом и ресурсом карьеры. Лауреаты жанровых премий 

получают дополнительные возможности: рост продаж 

(книги часто переиздаются с пометкой о награде), 

новые контракты, приглашения выступать на фести-

валях. Многие впоследствии переходят и к общелите-

ратурным наградам. Например, ирландский писатель 

Джон Бэнвилл, начавший как автор детективов под 

псевдонимом Бенджамин Блэк (лауреат премий в 

жанре), позднее получил Букеровскую премию за 

«литературный» роман. В обеих ипостасях его при-

знание взаимодействовало – детективная работа доба-

вила ему популярности, а «высокая» премия укрепила 

статус, который ретроспективно распространился и на 

его жанровые книги. 

Более общим эффектом стало появление ка-

нона авторов детектива – т.е. списка «классиков жан-

ра», воспринимаемых с уважением. Этот канон во 

многом формировался именно через премирование 

(формально – через присуждение почетных премий 

«За заслуги»). Так, MWA ежегодно присуждает зва-

ние Grand Master («Великий мастер детектива») вы-

дающимся авторам, и к настоящему времени в этом 

списке более 70 имен – своего рода «академия» детек-

тивной литературы (включая Агату Кристи, Джона ле 

Карре, Стивена Кинга и др.). Наличие таких институ-

ционально закрепленных классиков окончательно 

узаконивает детектив: он обладает собственной исто-

рией, традицией, пантеоном. Эту практику переняли и 

другие страны: в Британии учреждены особые награ-

ды памяти Агаты Кристи, в России – премии «Рус-

ский детектив» (с 2019 г.), нацеленные прямо на «по-

вышение статуса жанра в литературном сообществе» 

[8]. К настоящему времени в России ежегодно вруча-

ется несколько премий за детектив и остросюжетную 

литературу, а имена популярных авторов (Донцова, 

Маринина и др.) прочно входят в публичное культур-

ное пространство [4]. 

Важно отметить, что, хотя достижения в пре-

мировании существенно подняли статус детектива, 

полная паритетность с «большой» литературой еще не 

достигнута. Некоторые престижные общие премии 

по-прежнему обходят вниманием жанровые произве-

дения. В интервью в 2005 г. Иэн Рэнкин заметил, что 

определенная «жанровая сегрегация» сохраняется и, 

например, детективному роману до сих пор трудно 

выиграть Букеровскую премию [3]. Он назвал это 

следствием снобизма, уходящего корнями в академи-

ческое образование, но выразил надежду, что ситуа-

ция меняется, поскольку детективы уже появились в 

университетских программах. Действительно, акаде-

мическая легитимация – следующий этап: защиту 

диссертаций по детективному жанру, включение его в 

школьные хрестоматии можно считать признаками 

окончательного вхождения в канон. Отчасти этому 

тоже помогают премии: появление авторов-лауреатов 

(например, Умберто Эко с его детективным романом 

«Имя розы», получившим Премию «Strega» в Италии) 

в перечнях лауреатов национальных премий позволя-

ет педагогам и профессорам смелее включать их в 

изучаемую литературу. 

Обобщая, можно утверждать, что литератур-

ные премии выполнили функцию социального лифта 

для детективного жанра. Они не только отметили 

лучшие образцы, но и постепенно изменили обще-

ственное мнение о детективах. Жанр обрел двойной 

статус: сохранив популярность у массового читателя, 

получил и знаки признания элиты. В этом и состоит 

уникальная социокультурная роль института преми-

рования – связать воедино разные слои культурного 

потребления, выступить посредником между «народ-

ным» и «элитарным». Применительно к детективу, 

эта роль оказалась особенно заметной, поскольку 

стартовые условия жанра находились на противопо-

ложном конце от канона. 

Заключение.  

Проведенное исследование подтверждает, что 

механизм литературного премирования сыграл клю-

чевую роль в легитимации детективного жанра в 

культуре.  

В исторической перспективе, премии сначала 

создали для детектива собственное пространство при-
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знания, где жанр мог развиваться и самосовершен-

ствоваться под присмотром экспертного сообщества. 

Затем, накопив достаточно престижа, детективные 

награды начали влиять и на общее литературное поле, 

постепенно стирая жесткое разграничение между 

«жанровой» и «нежанровой» литературой.  

К началу XXI века детективные романы 

прочно обосновались в литературном каноне многих 

стран: они изучаются, экранизуются, переводятся, 

включаются в списки величайших книг. Этого поло-

жения жанр достиг, во многом благодаря институци-

ональной поддержке – деятельности ассоциаций авто-

ров и вручению премий, которые узаконили ценность 

детектива в глазах скептиков. 

Важно отметить, что легитимация – процесс 

двусторонний. Литературные премии не просто навя-

зали жанру признание извне; они также стимулирова-

ли внутренний рост качества. Стремление авторов 

получить награду мотивировало создание более 

сложных, новаторских детективных произведений, 

выходящих за рамки штампов.  

Таким образом, премирование способствова-

ло и эволюции жанра. Социологически выражаясь, 

детективный жанр сумел преобразовать свой обшир-

ный экономический капитал популярности (миллион-

ные тиражи) в символический капитал культурного 

признания – и литературные награды стали главным 

инструментом этой конверсии. Тем не менее, резуль-

таты показывают и сохранение некоторых элементов 

иерархии: полное равенство с «высокой» литературой 

достигается постепенно и требует дальнейшего разви-

тия диалога. Вероятно, в будущем граница между 

жанрами продолжит размываться – уже сейчас многие 

гибридные формы (детектив плюс исторический ро-

ман, философский детектив и др.) получают высокие 

награды. Опыт детективного жанра может служить 

моделью и для других некогда маргинальных жанров 

(фантастика, комикс-графический роман и т.п.), кото-

рые идут по схожему пути легитимации через соб-

ственные премии и фестивали. 

Подводя итог, можно заключить: литератур-

ное премирование проявило себя как действенный 

социальный институт, интегрирующий разные уровни 

культурного поля. В случае детективного жанра этот 

институт выполнил функцию «социального лифта» в 

литературе – поднял жанр с низовых позиций к вер-

шинам канона, одновременно сохранив его связь с 

широкой аудиторией. 

 Детектив перестал быть стигматизирован-

ным «низким» чтивом и занял достойное место в ли-

тературной системе, оставаясь при этом верным свое-

му предназначению – отражать и исследовать те про-

блемы общества, которые волнуют массового читате-

ля [1]. 

 Тем самым, процесс легитимации детектив-

ного жанра иллюстрирует более общий принцип: по-

пулярная литература при благоприятных институцио-

нальных условиях может преобразоваться и получить 

признание, не утрачивая своей самобытности. Лите-

ратурные премии выступают катализатором этого 

процесса, соединяя воедино вкусы публики, критиков 

и институций. 
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