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Аннотация. Статья обращена к перспективам звукового дизайна, рассматриваемого как сфера проек-

тирования слышимости в условиях цифровой медиасреды, алгоритмических интерфейсов, иммерсивных техно-

логий и нарастающей акустической перегрузки. Дальнейшее развитие этой области понимается шире, чем со-

вершенствование инструментов записи, синтеза и пространственной обработки: речь идёт о переходе к регу-

ляции внимания, телесного отклика и повседневной ориентации человека в среде, насыщенной сигналами. В ка-

честве ведущих направлений ближайшего будущего рассматриваются адаптивный звук, персонализированные 

аудиальные интерфейсы, пространственная акустика, экологизация звучащей среды, обращение с тишиной как 

проектным ресурсом и этика слышимости. Отдельно прослеживается смена статуса самого звукового дизай-

нера: создатель отдельных эффектов уступает место проектировщику акустических сценариев, поведенческих 

ритмов и аффективных состояний. Итоговый вывод состоит в том, что будущее звукового дизайна связано не 

с увеличением количества звуков, а с точной настройкой их необходимости, контекстности и способности не 

разрушать человеческое внимание. 
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Введение. 

Звуковой дизайн входит в фазу, когда прежнее его описание через прикладное производство аудиоэф-

фектов для кино, игр, рекламы, театра и цифровых интерфейсов оказывается слишком узким. Долгое время за 

ним закреплялась служебная роль: звук должен был идти за изображением, усиливать действие, обозначать со-

бытие, подсказывать пользователю нужную реакцию. Сегодняшняя медиасреда переписала эти отношения. Зву-

чание всё чаще предшествует сообщению и само формирует ситуацию восприятия: ведёт внимание, задаёт темп, 

удерживает или сбрасывает тревогу, рождает чувство присутствия, защищённости или угрозы. 

Дальнейшая судьба звукового дизайна определяется развитием синтеза, пространственного микширова-

ния, генеративных систем и искусственного интеллекта только отчасти. Существеннее то, что меняется сама по-

становка задачи. Прежний вопрос «какой звук создать?», на наш взгляд, уступает место другому: «когда, ради 

чего и должен ли вообще звучать данный элемент?». Среди уведомлений, фоновых потоков, рекламных обраще-

ний и алгоритмически собранной музыки звук перестал быть редким событием и обернулся постоянным давле-

нием, поэтому качественный звуковой дизайн ближайших лет обязан владеть не только звучанием, но и умением 

отступить. 
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Актуальность темы вытекает из того, что звуковой дизайн превратился в один из ключевых механизмов 

организации повседневности. Его влияние охватывает городскую навигацию, цифровые сервисы, виртуальную 

и дополненную реальность, транспорт, медицину, образование, музейную работу, игровую индустрию, бытовую 

технику и персональные устройства. В этих сферах звук работает как инструмент ориентации, дисциплины вни-

мания и телесной настройки, далеко выходя за рамки декоративного сопровождения. 

Цель статьи – обозначить основные направления будущего звукового дизайна и показать, что его разви-

тие связано с переходом от производства отдельных звуковых объектов к проектированию режимов слышимости. 

Обсуждение. 

Как отмечает В.В. Пестерев, «саунд-дизайн прошёл длинный путь становления <...> [он] прочно укоре-

нился в мировой культуре и продолжает развиваться, играя ключевую роль в создании впечатления и эмоций в 

различных медийных форматах» [7, с. 172]. Д.Н. Рымжанов предлагает рассматривать звуковой дизайн в качестве 

«самостоятельной науки и средства, применимого в широком спектре современного дизайна» [9, с. 98]. Л.Б. Кар-

шакова, А.М. Павлинов и С.С. Нагай убеждены, что звуковой дизайн отличается от смежных понятий «по своему 

назначению, целям и структуре рабочего процесса»; он «опирается на задачу компоновки и функционального 

распределения звуковых единиц – зачастую ещё до начала звукозаписи – с привязкой к визуальной и сценарной 

структуре целевого продукта» [2, с. 76]. 

Современный звуковой дизайн движется в режиме парадокса. Технические возможности беспрецедентно 

расширились: объёмное звучание, интерактивные движки, биометрические данные, машинное обучение, 

нейросетевой синтез голоса, генеративная музыка, персонализированная акустика, носимая электроника и дат-

чики среды стали повседневной инфраструктурой. Изобилие сразу обернулось обесцениванием: чем гуще поток 

сигналов, тем меньше веса у каждого из них. Уведомление, придуманное ради привлечения внимания, оседает 

фоном; предупреждение тускнеет от повторений; музыкальное сопровождение становится источником акусти-

ческой усталости. Согласно Н.И. Ворониной, к одному из существенных изменений звуковой среды сегодня от-

носится «бессмысленное наводнение атмосферы звуками и в то же время безразличие, притупленность слухового 

внимания к ним, то есть когда человек "слушая, не слышит". Если в ХIХ в. констатируется неразвитость слуха в 

обществе, то теперь, после достижения определенных вершин, отмечается снижение его чувствительности» [1, 

с. 115]. 

Зрелость дисциплины будет определяться способностью отличать необходимое звучание от избыточ-

ного. В этом отношении звуковой дизайн приближается к архитектуре внимания: он проектирует не акустическое 

событие как таковое, а условия, при которых событие может быть пережито как значимое. 

Результаты. 

Первое направление будущего звукового дизайна связано с адаптивностью. В традиционной модели зву-

ковая дорожка фиксирована, заранее смонтирована и привязана к заданному моменту воспроизведения. Адап-

тивная схема ставит звучание в зависимость от контекста: от поведения пользователя, его местоположения, ско-

рости движения, времени суток, окружающего шума, эмоционального состояния, сценария взаимодействия с 

устройством или пространством. Звук перестаёт быть статичным объектом и существует как процесс. 

Особую ценность такая модель приобретает в играх, виртуальной и дополненной реальности, на интер-

активных выставках, в навигационных системах и умных пространствах. Одинаковое звучание для разнородных 

ситуаций здесь невозможно: звук обязан откликаться на действие человека, следовать его траектории, нарастать 

или ослабевать вместе с интенсивностью присутствия. Техническая гибкость составляет лишь часть задачи; важ-

нее, чтобы изменчивость не разрушала цельность опыта. Адаптивная система должна быть незаметно связной: 

пользователь не обязан осознавать её механику, ему достаточно телесно ощущать, что среда отзывается. 

Второе направление – персонализация. Визуальные ленты, маршруты, рекомендации и сценарии потреб-

ления давно подстраиваются под отдельного человека; следующий шаг касается персональной слышимости. 

Один и тот же интерфейс получает право звучать по-разному в зависимости от возраста слушателя, его слуховых 

особенностей, уровня тревожности, профессиональных привычек, акустической чувствительности, рабочего ре-

жима и даже степени усталости. 

В этой возможности заложен серьёзный риск. Чрезмерно тонкая подстройка под психофизиологию спо-

собна превратить звук в инструмент незаметного управления: интерфейсный сигнал начнёт ускорять выбор, 

удерживать в приложении, формировать зависимость от отклика, навязывать ощущение срочности там, где её 

попросту нет. Поэтому проектирование выходит в область этики слышимости. Эффективность звука сама по себе 

не делает его допустимым; не всякое привлечение внимания оправдано. 

Третье направление – развитие пространственного звука [3, 6, 10]. Наиболее перспективные форматы 

медиа всё чаще строятся вокруг эффекта присутствия: виртуальная и дополненная реальность, иммерсивный те-

атр, интерактивные музеи, аудиопрогулки, игровые миры, цифровые двойники городов. Звук в этих средах берёт 

на себя навигационную работу наряду с выразительной: сообщает, где находится объект, откуда грозит опас-

ность, куда следует повернуться, что воспринимается как близкое и что как далёкое. 

Пространственный звук будущего займётся проектированием не столько иллюзии достоверности, 

сколько структуры ориентации. Реалистичность сама по себе ничего не гарантирует. Иногда требуется звучание 
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гиперреальное, подчёркнутое, очищенное от случайных деталей; в иных случаях ценнее шероховатость, неопре-

делённость, шумовая плотность среды. Точное копирование действительности уступает место управляемой убе-

дительности: акустическая среда должна быть пригодна для проживания, действия и истолкования. 

Четвёртое направление – генеративный звук и искусственный интеллект. Алгоритмические системы уже 

сегодня производят музыкальные фрагменты, шумовые текстуры, голосовые сообщения, эффекты и адаптивные 

аудиальные сценарии. В ближайшие годы значительная часть рутины будет автоматизирована: подбор тембров, 

вариативность шагов, фоновые атмосферы, переходы между состояниями, синтез естественных и фантастиче-

ских звучаний. 

Автоматизация снимает рутину, проектную ответственность она не отменяет. Искусственный интеллект 

может произвести бесконечное число звуковых вариантов, оставаясь неспособным самостоятельно решить, 

насколько они антропологически уместны. Машина легко сгенерирует звук тревоги; вопрос о том, как часто че-

ловек имеет право быть встревоженным, остаётся за проектировщиком. Алгоритм синтезирует убедительный 

голос; доверие к искусственному голосу обсуждается за пределами техники. Роль специалиста, таким образом, 

смещается: он становится куратором акустического поведения системы. 

Пятое направление связано с возвращением тишины. В условиях акустической перегрузки тишина пере-

стаёт быть пустотой и превращается в редкий ресурс, форму заботы о внимании, способ восстановления телесной 

автономии. Проектировать предстоит и звучащие элементы, и паузы, и зоны акустического покоя, и режимы 

выключения, и мягкие переходы между информационной насыщенностью и сенсорным отдыхом. 

Значение этой работы особенно ясно в городской среде, на транспорте, в медицинских учреждениях, 

образовательных пространствах и цифровых сервисах. Звук, который нельзя отключить, со временем восприни-

мается как насилие; сигнал без внятной необходимости вызывает раздражение; навязанный фон, лишённый воз-

можности отказа, оборачивается формой контроля. Поэтому проектирование тишины переходит из разряда вто-

ростепенных задач в число центральных компетенций звукового дизайна. 

Шестое направление – пересмотр отношения к шуму. Будущее этой области не может строиться исклю-

чительно на устранении шумовых составляющих. Шум далеко не всегда является дефектом: он способен рабо-

тать как материал, маркер подлинности, признак среды, источник энергии, средство разрушения стерильной ис-

кусственности. Полностью очищенное звучание рискует оказаться неестественным и психологически холодным; 

в цифровых интерфейсах, виртуальных пространствах и синтетических голосах именно дозированная шумовая 

составляющая порождает ощущение присутствия и доверия. 

По мнению Ю.М. Лотмана, в природе искусства заложена способность преображать шум: «все инород-

ное, что может в том или ином отношении коррелировать со структурой авторского текста, перестает быть шу-

мом» [5, с, 85]. М.В. Логинова предлагает «понимать шум не как некую досадную аномалию, подлежащую реду-

цированию, а как имманентный и конституирующий элемент реальности, обладающий собственной онтологиче-

ской плотностью и семиотической активностью. Такой подход позволяет переосмыслить саму природу порядка, 

информации и материи, смещая фокус с бинарных оппозиций "порядок" / "хаос", "сигнал" / "шум" к пониманию 

их диалектической взаимозависимости и генеративного потенциала шума как источника нового» [4, с. 72]. 

Шум, впрочем, требует точной меры. Неорганизованный, он разрушает различимость; чрезмерно эсте-

тизированный, теряет связь с реальной средой; превращённый в постоянный фон, истощает внимание. Будущая 

работа с шумом будет состоять в его функциональной настройке, далёкой и от радикального подавления, и от 

произвольной реабилитации. Шум должен войти в сценарий слышимости как осознанный элемент, переставая 

быть случайным побочным продуктом системы. 

Седьмое направление – телесная направленность звукового дизайна. Восприятие звука не ограничива-

ется слухом: оно действует через вибрацию, ритм, давление, ожидание, повтор, внезапность, пространственную 

локализацию. Будущие системы всё активнее используют низкочастотные импульсы, тактильную отдачу, кост-

ную проводимость, направленные динамики, персональные акустические поля. Звуковой дизайн в результате 

сближается с проектированием телесных состояний. 

Особенно отчётливо этот поворот проявляется в виртуальной реальности, игровых устройствах, автомо-

бильных интерфейсах, терапевтических практиках, фитнес-технологиях и носимой электронике. Звук уже не про-

сто сообщает: он буквально настраивает тело – успокаивает, мобилизует, синхронизирует, предупреждает, по-

гружает, выводит из рассеянности. Возрастающая глубина воздействия требует и возрастающей ответственно-

сти: чем теснее звук связан с телесным опытом, тем строже должны быть очерчены границы его применения. 

Восьмое направление – формирование новой профессиональной модели. Звуковой дизайнер ближайшего 

будущего перестаёт умещаться в роль специалиста по программам, синтезаторам, библиотекам эффектов и мон-

тажу. От него требуется понимание сценариев восприятия, акустической экологии, психологии внимания, интер-

фейсной логики, пространственного поведения, особенностей телесного отклика, этических ограничений и со-

циальных последствий принимаемых решений. 

На взгляд Л.С. Пономаренко, «c помощью звука можно писать "акустические картины" с дальними и 

ближними планами, перспективой, глубиной, образами и даже сюжетом <…> современные технологии стирают 

грань между сочинительством и звукорежиссурой, объединяют эти сферы» [8, с. 196-197]. 
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Таким образом, звуковой дизайн будущего складывается как междисциплинарное поле, на котором схо-

дятся художественное мышление, инженерия, гуманитарный анализ и проектирование опыта. Его предметом 

становится не отдельный звук, а отношение между звуком, телом, средой и действием. 

Заключение. 

Дальнейшее движение звукового дизайна связано с трансформацией самого предмета проектирования, а 

не с накоплением технических возможностей. Прежнее понимание этой деятельности как создания эффектов, 

атмосфер, сигналов и аудиальных образов уступает место иному определению: звуковой дизайн становится спо-

собом управления слышимостью. Главной задачей оказывается определение меры звучания в конкретной ситуа-

ции, а не производство звука как такового. 

В условиях цифровой перегрузки звук теряет гарантированную событийность. Выразительность, техно-

логическая отделанность и эстетическая привлекательность не страхуют от того, что звучание будет воспринято 

как лишнее. Поэтому звуковой дизайн будущего исходит из принципа необходимости: звучать должно лишь то, 

что участвует в организации опыта, помогает ориентироваться, сообщает значимое, поддерживает состояние или 

создаёт осмысленное присутствие. 

Тишина в этой модели перестаёт быть пустым промежутком и становится полноценным проектным ре-

сурсом, сберегающим внимание, снижающим тревожность и возвращающим человеку право на акустическую 

автономию. Шум также выходит из разряда исключительно дефектов: при включении в структуру восприятия он 

работает как материал, признак среды и источник выразительности. Звук, тишина и шум складываются в систему 

взаимных переходов, где значение каждого элемента определяется конкретным сценарием, а не местом в иерар-

хии. 

Искусственный интеллект, пространственный звук, персонализированные интерфейсы и иммерсивные 

технологии расширят инструментарий звукового дизайна и одновременно обострят вопрос ответственности. Чем 

точнее звук воздействует на внимание и тело, тем существеннее становятся ограничения, прозрачность и право 

пользователя сохранять дистанцию. Будущее этой области должно соединять эффективность с этикой слышимо-

сти. 

В итоге звуковой дизайн будущего определяется как практика точной настройки отношений между че-

ловеком и звучащей средой. Высшая его форма состоит в том, чтобы создать условия, при которых каждый звук 

имеет основание быть услышанным, а не в том, чтобы заполнить пространство звучаниями. 
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